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"Jednoreki ze Spokane'" w rez. Any Nowickiej w Teatrze Barakah w Krakowie. Pisze Agata
Dabek w Teatrze.

Najpierw podroz schodami w dot. Przejscie jest waskie, schody strome. Trzeba uwazac¢, bo tatwo
si¢ potkng¢. Na dole kto§ w krétkich spodenkach wykonuje z zapalem skretosktony, ignorujac nasza
obecnos¢. Nieopodal znajduje si¢ wejscie do stosunkowo matego pomieszczenia - widniejacy nad
nim neon z napisem "Barakah" przypomina te zawieszone na murach podupadilych hoteli
potozonych przy rzadko uczeszczanych trasach. Po przekroczeniu progu faktycznie trafiamy do
jednego z obskurnych pokoi hotelowych, wytapetowanego poszarzalymi plakatami dawnych
gwiazd Hollywoodu i Broadwayu. Jego lokator Carmichael (Pawet Sanakiewicz), jednoreki, tegi
me¢zcezyzna w Srednim wieku, siedzi w fotelu z telefonem opartym na kolanie i pali jednego
papierosa za drugim, niczym bohater starych filméw gangsterskich badz dreszczowcoéw. Lysy,
ubrany w prochowiec, twarz ma pulchng, pobielong, usta przyczernione. Swoja mimika i
oszczednymi, lecz energicznymi ruchami zdradza napigcie 1 niepoko;j.

Nastroj ten stopniowo udziela si¢ publicznosci. To gtownie zastuga chiopaka (Lukasz Lukasik) w
czarnym garniturze, kapeluszu i ciemnych lenonkach, ktory siedzi w kucki obok jego fotela i gra na
elektrycznej gitarze, wydobywajac z niej niepokojace - a przez swg powtarzalnos¢ roéwniez
monotonne - dzwigki, ktére odurzaja, hipnotyzuja. Wlasnie muzyka sprawia, ze sceniczny $wiat
rodem z thrillera stopniowo zawlaszcza emocje i wchtania nas w siebie. Proces ten konczy si¢ w
chwili, kiedy wejécie do sali teatralnej przeobraza si¢ w element scenografii - okno pokoju
hotelowego, z ktorego nie sposob si¢ teraz wydosta¢. Spogladajac na owa rzeczywisto$¢ juz nie z
zewnatrz, lecz od $rodka, z perspektywy osob fizycznie w niej "uwigzionych" (przez
Carmichaela?), coraz trudniej odmowic¢ jej znamion realnosci.

Wiaczajac widzéw w obreb "kryminalnego $wiata", Ana Nowicka, rezyserka spektaklu, poteguje
tylko doznania, ktorych zwykle do§wiadczaja oni "z bezpiecznej pozycji". Intensyfikacja doznan,
jaka nastepuje jeszcze przed rozpoczeciem przedstawienia, stanowi emocjonalng rame¢ konwencji
dreszczowca - punkt odniesienia, umozliwiajacy rozpoznanie zabiegdw scenicznych, ktore
rezyserka stosuje po to tylko, by ja zdeformowaé, draznigc przy tym odbiorcze przyzwyczajenia.
Ow zamyst inscenizacyjny odpowiada intencji samego McDonagha. Podobnie jak rezyserzy
filmowi, bracia Coen czy Quentin Tarantino, dramatopisarz nie trzyma si¢ przeciez schematu, lecz
prowadzi przewrotng gre z konwencja dreszczowca, wprowadzajac w jej obreb elementy satyry,
parodii 1 groteski.

Gra ta z pewnos$cig nie nalezy do latwych - rezyser i1 aktorzy musza stale uwazaé, zeby nie
przeholowaé. Sens tej czarnej komedii rodzi si¢ bowiem gdzie$ na styku parodii i grozy, Smiechu i
przerazenia. Dowiodta tego cho¢by Katarzyna Deszcz, kilka miesigcy temu wystawiajac
"Jednorgkiego ze Spokane" w Teatrze Powszechnym w Radomiu. Dzigki réwnomiernemu
dawkowaniu humoru i grozy, absurdu i przerazenia, przemocy i melancholii zdotala wydoby¢ z
tekstu tkwigce w kazdym cztowieku pragnienie zyciowego celu i lepszego zycia, wyeksponowata
tez kwesti¢ rasizmu 1 stereotypoéw dotyczacych pftci. Jesli rownowaga migdzy humorem i groza,
$miechem 1 przerazeniem ulega zachwianiu, przedstawieniu "Jednorgkiego ze Spokane" grozi
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niepowodzenie. Moze ono przeksztalci¢ si¢ albo w czcza zabawe konwencja, w ktorej $§miech staje
si¢ celem samym w sobie, albo w tani seans psychoterapeutyczny, w zaleznosci od tego, jakie
elementy przewaza. Spektakl Nowickiej, cho¢ przemys$lany 1 misternie skonstruowany, niestety to
potwierdza.

"Jednoreki ze Spokane" to obraz niejednorodny, laczacy w sobie znane widzom elementy
konwencji dreszczowca z ich czytelna deformacja. Pierwszy '"zgrzyt" pojawia si¢ juz w
poczatkowej scenie, kiedy Carmichael dzwoni do matki. M¢zczyzna, ktory poczatkowo napawatl
nas niepokojem, okazuje si¢ "malym synkiem mamusi", takim, co to mimo uptywu lat nie zdotat
odcig¢ taczacej go z rodzicielkg pepowiny. Dopiero kiedy styszymy jego zalamujacy si¢ glos, w
ktorym wyczuwamy strach i niepewnos¢, dostrzegamy przystonigte ptaszczem chlopigce spodenki
do kolan 1 wysoko podciaggnigte kolanéwki - nieprzystajace do wizerunku przestepcy znanego z
kinematografii.

Daleka od klasycznego schematu dreszczowca pozostaje tez akcja przedstawienia. Jej ogdlny zarys
szkicuje nonszalancki, pewny siebie Mervyn (Lidia Bogaczéwna) - boy hotelowy, ktory wczesniej
robit skretosktony. Podobnie jak widzowie czeka, az wreszcie w hotelu wydarzy si¢ co$
dramatycznego. Kiedy wpada nieproszony do pokoju Carmichaela, podsuwa mu kilka
przyktadowych scenariuszy owego "dramatu- thrillera", ktére mozna by "tu i teraz" zrealizowac.
Przy niepokojacych dzwigkach gitary elektrycznej, budujacych nastrdj grozy, zaczyna okrazac
mezezyzng, opowiadajac mu o... odwiedzinach "gostkow w dlugich ptaszczach" z harpunami,
tajemniczym kliencie z Nigerii, ktory kwateruje si¢ w hotelu 1 chce mu sprzeda¢ karuzele oraz o
wizycie pandy, betkoczacej co$ bez sensu... Absurdalno$¢ tych historii - potencjalnych scenariuszy
dramatu, ktory moglby si¢ rozegra¢ - w polaczeniu z "grozng" muzyka daje efekt komiczny.
Dzwigki dziatajg tu na zasadzie kontrapunktu, wyostrzaja parodystyczne i groteskowe elementy
dialogu 1 sytuacji.

Dopiero ostatnia historia Mervyna stanowi osnowe spektaklu. Pojawia si¢ w niej jednorgki
mezczyzna 1 "bialo-czarna parka”, ktora nagle znika gdzie§ bez $ladu. Oczywiscie "jednorgki" to
Carmichael, od wielu lat probujacy desperacko odnalez¢ swoja lewa dton, ktorg kiedys odcigli mu
bandyci i ktora bezczelnie pomachali mu na pozegnanie. Natomiast bialo-czarna parka to miodzi
dilerzy marihuany: czarnoskory Toby (Ana Nowicka), ktory ciggle si¢ mazgai, 1 jego dziewczyna w
blond peruce - Marilyn (Monika Kufel), nie grzeszaca inteligencja.

Marilyn wpada do pokoju Carmichaela przez okno zaraz po wyj$ciu Mervyna. W zamian za
dostarczenie mu jego reki domaga si¢ uwolnienia Toby'ego, przetrzymywanego w hotelowej szafce,
ktora wydaje si¢ stanowczo za mata, by mozna byto schowa¢ w niej cztowieka. Dzigki scenicznemu
gagowl nastrd] grozy, ponownie wytworzony w tej scenie, ulega roztadowaniu: stycha¢ $miech
publiczno$ci. Podobnie dzieje sig¢, gdy Toby i Marilyn zostaja przykuci kajdankami do hotelowego
16zka, poniewaz reka, ktorg dostal Carmichael, pozwalajacy sobie czgsto na rasistowskie docinki,
nie byta biala, lecz... czarna. Wscieklty Carmichael zaklada w pokoju fadunek wybuchowy, a sam
udaje si¢ do mieszkania dileréw, wierzac, ze tam wreszcie znajdzie swoja reke. Jesli tak sie nie
stanie, fadunek eksploduje.

Podczas jego nieobecnosci mtoda para, prowadzac szereg absurdalnych dialogéw, bezskutecznie
probuje si¢ uwolni¢. Znajduje wtedy pod tapczanem walizke peing odcigtych rak, ktérej zawartosé
wysypuje na kolana widzow siedzacych w pierwszym rzedzie. Kiedy do pokoju zaglada Mervyn, z
ocigganiem rozbraja tadunek, ale przekornie nie uwalnia pary - nadal przykutej do t6zka. Potem



spokojnie wraca na recepcj¢ 1 miast wezwac policje, zaczyna szuka¢ w Internecie informacji o
dewiantach odcinajacych sobie konczyny.

Absurd prezentowanej historii ujawnia si¢ z catg mocg w finale spektaklu. Oszukany, wsciekty
Carmichael wraca do hotelu. Nie rozprawia si¢ jednak z mtoda para, lecz postanawia zwrdcic jej
wolnos¢, po to tylko, by zrobi¢ na zto$¢ swojej matce, zapalczywej rasistce. Juz po wypuszczeniu
dilerow, lekko zaktopotany, wysuwa ze zmieszaniem z rekawa lewa reke, ktora rzekomo kiedys
kto§ mu odciat 1 ktorej poszukiwania stanowity niemalze sens jego zycia. Po odnalezieniu "zguby"
chce odpali¢ tadunek znajdujacy si¢ w jego pokoju, ale nawet tego nie moze zrobi¢, bo przezorny
Mervyn zabral mu wczesniej zapalniczke.

Final $wiadczy o tragikomicznym charakterze prezentowanej historii, ktorg mozna odczytac jako
opowie$¢ o upartym 1 bezskutecznym poszukiwaniu sensu egzystencji. Niestety, w spektaklu Any
Nowickiej historia ta od pewnego momentu wywotuje juz tylko salwy $miechu. Gtownie za sprawa
gry aktorskiej, ktora wydaje si¢ zbyt "lekka" i cigzy ku farsie. Aktorzy niemal zapominaja o
konwencji dreszczowca, stad trudno si¢ dziwi¢, ze glebsze aspekty opowiesci McDonagha, rowniez
te obecne w inscenizacji Katarzyny Deszcz, w ogole nie doszty do glosu.

Jak bardzo sukces realizacji "Jednorekiego ze Spokane" zalezy od gry aktorskiej, uzmystowilo mi
obejrzenie tego samego przedstawienia dwa dni pdzniej. Tym razem aktorzy za bardzo pogiebili
psychologi¢ postaci, co zaowocowalo wprowadzeniem powagi tam, gdzie de facto jej nie bylo, a
wiekszos$¢ §miesznych dialogow po prostu nie wybrzmiata. W efekcie spektakl byt niewiarygodny
dla widzoéw, ktorym narzucono kontemplacj¢ w skupieniu i ciszy. Czekam zatem z niecierpliwoscia
na kolejny, ktory w asys$cie prawdziwej trwogi - doprowadzi widowni¢ do salw §miechu. Bo tak by
byto dla McDonagha najlepie;.

ksk

Agata Dabek - doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ, autorka ksigzki Polski Faust. Watki
faustyczne w polskiej dramaturgii XX wieku (2007), wspoétredaktorka monografii zbiorowej
Publiczno$¢ (z)wymyslana. Relacje widz - scena we wspotczesnej praktyce dramatopisarskiej i
inscenizacyjnej (2009).



