Kaja Podleszanska — ,,’"Martwe wesele’. Wyrwane z chorwackiej antologii”
Teatralia

Barakah w kontekscie organizacji przestrzeni jest teatrem kameralnym. Zespél gra na malej
scenie, tak uruchamiajgc swoje ciala, zeby w odczuciu widzow byly bardzo namacalne.
Aktorzy szepcza nam nad uchem, ocieraja si¢ o nas faldami strojow, graja ponad naszymi
siedzeniami. Nastroj starych, kazimierskich piwnic poteguje poczucie grozy. Muzyka
zwielokrotniona i Zywa odbija si¢ od Scian i jeszcze gloSniej rozbrzmiewa w naszych uszach.
Mimo ze nie zostajemy wlaczeni w przebieg akcji, jesteSmy czescia spektaklu. Stajemy si¢
swiadkami tragicznych zmagan zywych z umarlymi.

Jest ciemno 1 troch¢ strasznie. Widzowie sg $cis$nigci, ale blisko$¢ ciat uspokaja. Wyczuwalne
napi¢cie wzmaga si¢, gdy glos znieksztalcony przez glosnik tworzacy iluzje oddalenia powoli
wypowiada kolejne zdania. Nie wiemy, kto do nas moéwi, melodia glosu §wiadczy jednak o tym, ze
jest to dorosta kobieta. Stuchamy opowiesci o zamykajacym si¢ nad nig lustrze wody, o twardych,
Sliskich kamieniach czy mijajacych ja ludziach. Jej stowa sa przejmujace, wypowiadane troch¢ z
zalem, troche mechanicznie, czasem nawet z zastanowieniem. Podczas spektaklu ciggle towarzyszy
nam pytanie o to, do kogo nalezy ten glos.

Po chwili przestrzen si¢ rozjasnia i widzimy scene: ojciec z corka — elegancki Zyd z promienna
panng mtoda siedzg przy drewnianym stole. W pomieszczeniu jest ciasno, co jest szczegdlnie
wyczuwalne przy kazdym bardziej zamaszystym gescie czy ruchu. Wreszcie pojawia si¢ zalotnik 1
cata nasza uwaga kieruje si¢ na tych troje bohaterow, prowadzacych dialogowy majstersztyk.

Akcja nie jest skomplikowana — przyszly pan mtody, osobnik w $rednim wieku, stara si¢ o reke
panny, ktéra wraz z ojcem trzyma go w niepewnosci, ciggle odwlekajac date wesela. Wszystko w
stylu starego, dobrego Batuckiego do momentu, kiedy okazuje si¢, ze domownicy czekaja na
decyzj¢ zmartej zony-matki, ktéra zamiast po bozemu siedzie¢ w grobie rezyduje w salonowej
szafie. Wszystkich pozniejszych wydarzen do$§wiadczamy ze $Swiadomoscig absurdalnej pozycji
matki. Kolejne wypadki naznaczone sg tragizmem — ojciec 1 corka w swoich codziennych rytuatach
(grach, zabawach stownych, rozmowach ze zmartg) sg niezdolni do nawigzania trwatych relacji ze
swiatem zewnetrznym. Z kolei przybyszem z zewnatrz jest adorator, ktory stanowi obiekt zarowno
ich kpin, jak 1 pewnego uzaleznienia. Przyzwyczajeni do jego codziennych wizyt odnajdujg w nich
poczucie bezpieczenstwa. W mezczyznie natomiast wzmaga si¢ pozadanie, a konczy cierpliwosc.
Probujac bezskutecznie sforsowac¢ brame do ich §wiata, zapgtla si¢ w nieodwzajemnione uczucie.
Mimo zZe pozornie jest najstabsza postacia, jako jedyny wybiera zycie — trudniejsza z mozliwych
drog, jak diagnozuje spektakl.

Koniec jest pigkny, subtelny i ostry, jak strzat z bicza. Wyrywa nas z cichego zadowolenia, w jakie
popadlismy, $ledzac fabule. Dramat jest na wskro$ otwarty w formule, w zakonczeniu pozostawia
nas z pytaniami, na ktére sami nie mozemy znalez¢ odpowiedzi. Wiemy juz, do kogo nalezat glos w
poczatkowej scenie, 1 jest nam z tg Swiadomoscig bardzo cigzko.



