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Warto czasem pochodzi¢ innymi Sciezkami. Z premedytacja odpusci¢ Rychcika, Kleczewskq i
Marciniak, poczekaé, az przez warszawskie premiery przetoczy si¢ thum glodnych sensacji
recenzentow. Przeciez poza gléwnym obiegiem tez jest Zycie. Zawsze lubilem off. Cho¢ pare
razy w zyciu wydawalo mi si¢, Ze ,umarl, umarl i lezy na desce”. Dzi§ ma rdézne oblicza,
ciezko wrzuci¢ opisane ponizej spektakle do jednego worka, ale warto szuka¢ ich na malych
festiwalach, polazi¢ za nimi po piwnicach i strychach.

Uzbieralo mi si¢ przez wrzesien i pot pazdziernika z dziesig¢ albo 1 wigcej takich offowych odkry¢.
Sprobuje je po kolei przedstawi€. Ale bez planu i tezy. Bez zestawiania w nurty i pokolenia. Moga
by¢ odtrutka na teatr progresywny, moga i na gwiazdorski.

1.
Teatr Barakah, Requiemm Hanocha Levina, rez. Maciej Gorczynski

Maciej Gorczynski to jest kto$. Jeszcze konczy rezyseri¢ w Krakowie, dziala w Gardzienicach,
szanuje go Wlodzimierz Staniewski. Widziatem kilka lat temu gdanskie, bardzo miodziencze
przedstawienie Gorczynskiego: Schulz ze Sklepow cynamonowych opowiedziany w pot godziny, z
galerig frenetycznych postaci, zydowskimi piesniami, z kuszaca Adela na szezlongu, gesty od
gestow, ruchu, elips 1 skrotow. Ale ta gesto$¢ bylta jakas dziwna, podejrzana, jakby to, co wyrzucone
z przedstawienia, bylo wazniejsze od $ladow, jakie w nim zostaty. Gorczynski kondensowat
material literacki do samych drohobyckich rudymentéw i $pieszyt si¢, wrecz mierzyt stoperem wir
scenicznego trwania. W efekcie Schulzowski $wiat furkotat przed nami jak puszczony po ziemi
fajerwerk, miotal si¢, sypat aktorskimi iskrami i nie pozwalal si¢ w sobie rozgosci¢ na dtuze;.
Zapamigtaj rozbtyski, zlap poszarpane nitki na wietrze. Juz! Nie da si¢. Bylo — nie ma.
Przypomnialem sobie te juwenilia Gorczynskiego na Requiem w Barakah. Premiera na
Reminiscencjach. Hanoch Levin rozpiety na ludowych i obrzgdowych piesniach? Ano tak. W
tazniowej salce nabitej ludzmi najpierw stucha¢ tylko glos rezysera szepczacego do mikrofonu tytut
spektaklu, autora, stowo klucz do scenicznego §wiata: bajka o $mierci. Cata scenografia Iwony
Bandzarewicz to dluga tawka ustawiona pod $ciang w kolorze rdzy; wyglada to tak, jakby jaka$
metalowg kurtyng¢ zzeraty przykurzone grudki-robaki. Jakby ludzie, ktérzy siedza na tej tawce,
czekali, az ta §ciana rozpadnie si¢, zostanie zzarta. I rzeczywiscie siedzi na niej smutna, dojrzata
kobieta z rudymi wlosami (Alicja Mojko z gdanskiego Teatru Snow, jednego z wazniejszych
zespotow alternatywnych drugiej polowy lat dziewigédziesiatych). Kim jest ta bohaterka? Coérka
sciany? Matka robakéw? Umarta. Po prawej do rdzawej $ciany przybito drzewo ulozone z
polamanych desek. Jakby kto$ $ciat pien, zrobit z niego deski, zbit z nich trumne, zakopat w ziemi,
wyjat po latach, umrzyka-kobiete posadzit pod $ciang, a zbutwiate deski znéw zaczely udawaé
drzewo. Jesli drzewo jest po prawej stronie $ciany, po lewej $wiatlo narysuje w niej okno-ekran z
projekcjami onirycznych filmow, z sylwetka kobiety tanczacej jakis pot-nieruchomy owadzi taniec
pod stoncem Poludnia. Wchodzg aktorki. Pig¢ miodych dziewczyn. Jak z Kaliny maliny
czerwonej Igora Gorzkowskiego i spektakli wokalnych Jana Bernada, w ktorych w ciemno$ciach
dwudziestoletnie aktorki imitowaly glosy starych kobiet $piewajacych piesni starsze od nich.
W Requiem rozbrzmiewa wlasnie pierwsza, ukrainska. Potem bedzie jeszcze zydowska, grecka,



chyba ormianska. Dziewczyny siedza na lawce obok milczacej rudowtlosej 1 $piewaja, a potem
naktadajg maski starcow. Przyklejaja je do twarzy 1 zdejmujg delikatnymi ruchami, troche tak jak
si¢ $cigga opalone okruszki skory dwa tygodnie po wakacjach. Maski maja potkoliste wycigcia na
usta aktorek, wywolujace wrazenie, ze te usta zyja w martwych twarzach, chca jeszcze po $mierci
cztowieka opowiedzie¢ jego histori¢. Aleksandra Batko, Karolina Burek, Aleksandra Nowakowska,
Ewa Zurakowska i Anna Bochnak-Frycz zmieniaja sie po kolei w bohateréw dramatu Levina.
Starego optakujacego zmarta Zone¢, mtoda matke idaca przez pola z trupkiem poparzonego dziecka
w ramionach, dziwki jadace do miasta na zarobek, pijakow 1 anioly. W sztuce Levina centralnym
obiektem byt woz, ktorym furman widzt cate to towarzystwo. U Gorcezynskiego zamiast wozu jest
fawka. Jego $wiat nigdzie nie pedzi, nie kreci si¢ w koto, zastygl, lamentuje nad sobg. Jest
rekonstruowany z innego brzegu, zywiotem mtodos$ci, energii tkwiacej w glosie. Nasycenie poetyki
Levina muzyka, akcent postawiony na stron¢ wizualng zmienia proporcje tej dramaturgii. Nie chce
powiedzie¢, ze to zle, ze Gorczynski estetyzuje skowyt, sublimuje atawistyczny strach przed
Smiercig zawarty w tej przedostatniej sztuce izraelskiego autora, juz wowczas $miertelnie chorego,
ale co$ jest na rzeczy. Mlody rezyser przetozyt stowa na zastygte obrazy, w ktorych co$ cudnie 1
tesknie $piewa, 1 zaslonit nimi $mier¢, zaghuszyt ja. Uspokoit rozpacz bohaterow. Ten spektakl
pamigta si¢ zmystami, ale historia si¢ nie opowiada. Musialem zajrze¢ do tekstu, zeby dowiedzie¢
sig, czemu Levin wybrat takich, a nie innych bohaterow, zestawil ich ze soba, kazat tak mowi¢ o
sobie. W Barakah jest atmosfera, pigknie zaspiewane piesni, frapujace maski na twarzach aktorow,
mtodo$¢ zderzona ze staroscig 1 $miercig, ale zgingt w tym wszystkim sam Levin. Jego charakter
pisma, konwencja, temperatura. Nie mowig, ze tak nie wolno: Gorczynski zagarnal Requiem dla
siebie. Obciagt do tego, co dla niego ciekawe, istotne w trwajacych poszukiwaniach. Jak kiedy$
Schulza. Tworcy spektaklu powinni sprawdzi¢ na swoich widzach, co z niego zapamigtali. Glowe
dam, ze izolowane sekwencje, nastr6j, pojedyncze gesty. Jak ja to finatlowe nastuchiwanie, taniec
glowy Mojko przebranej w wasata maske starego chiopa. Dziwne s3a te przedstawienia
Gorczynskiego, dziwnie mysli o catosci. Patrzy na calo$¢ 1 widzi peknigcia, fragmenty. No ale
mimo wszystko to jest ktos.

2.
Teatr A3 z Policznej, Heart Break Hotel, rez. Zbigniew Szumski

Lata cate nie widziatem Dariusza Skibinskiego z pierwszego sktadu michatowickiej Cinemy. A
teraz w Goleniowie dorwalem jego monodram z tekstem i1 w rezyserii Szumskiego, jego dawnego
szefa. Skibinski wraca jako Elvis ,,spod Biategostoku™, z kresow, z jakiejs wiochy zabitej deskami.
Z zamknigtym sklepem 1 przystankiem autobusowym, na ktoéry nie przyjedzie juz zaden autobus.
Na scenie modut do grania, czyli bialy pokdj z rozsuwanymi $cianami, ktore postuza jako ekran do
projekcji. Skibinski pojawia si¢ na tej scence w biatym galowo-estradowym stroju Presleya z konca
kariery. I ma brzuszek jak on, ale chyba jest jeszcze starszy, jeszcze bardziej obciachowy niz
oryginal. I tak samo potrafi by¢ nieoczekiwanie wzruszajacy. Jakby wbrew sobie, wbrew przyjetej
pozie. Prowincjonalny imitator Krola zasypuje nas surrealistycznymi monologami, opowiada o
listach wysytanych do Elvisa, wylicza piosenki, ktore dla niego wymyslit, teksty, ktore za niego
napisat. W jednej z etiud gra z wiszagcym u sufitu odkurzaczem, ni to lampa, ni mikrofonem.
Zatosny, cudaczny, wielki. Na filmach, ktore przedzielaja sceniczne numery i monologi, Skibinski
przechadza si¢ w stroju Elvisa po wsi, biaty aniot estrady wkomponowuje si¢ w krajobraz poél 1
lasow, medytuje na dywanie, idzie po martwych kolejowych torach. Kusi go diabet w kapturze,
trenuje cudaczne rytualy z sgsiadem. W spektaklu jak na offowa skale zaskakuje uzycie
multimediow, monodram skrgca w strong kina domowego, ale Skibinski pamigta, by nie zgubi¢
aktorskiej obecnosci, wtazi wiec do pokoju w samych majtkach, obnosi to meskie ciato wieku



przekwitania jak nagrobek dawnej wielkosci. I prowadzi opowie$¢ o pragnieniu bycia kim§ innym,
wyjatkowym w byle jakim $wiecie. Sobowtdr Elvisa jest biatym motylem, ktéry zyje chwila, nagta
euforig, wyobrazeniem nieistniejacego. Bywa podobny do kalekiego prowincjonalnego boga, o
ktorym wszyscy zapomnieli. Boga obciachu. Pana absurdu, ktory ocala. Aktorstwo Skibinskiego?
Cieple, autoironiczne, obnazajace. Skibinski daje si¢ unosi¢ surrealnej fali, ale nie zapomina o
swojej fizycznosci, jest troch¢ tak, jakby wycinankowy aktor z Cinemy, btazen 1 everyman w
meloniku z obrazoéw Magritte’a zorientowat si¢ po piecdziesigtce, ze ma ciato, ze S$mieszy
niekoniecznie tym, czym chciatby. I wtedy teatr jednego aktora jest nie tylko popisem 1 terapig, ale
takze rodzajem dziwnego rytuatu uciele$niania, przygotowania na inng obecno$¢, inng, dojrzala
energi¢. Wychodzacy do miodych widzé6w Elvis w samych gaciach lub campowskim mundurku
Smieszy tylko przez sekundg, potem lustro ttucze si¢ i zostaje to, co pod tym kostiumem ukryte.
Skibinski moglby z powodzeniem obcigé o potowg napisane przez Szumskiego monologi, ale nigdy
nie obetnie siebie. Tego z ekranu i z realu. Aktora dogania wiasne cialo, nawet jesli chciatby
schowac¢ sie za tekstem. Skibinski nie chce. I dlatego jego Elvis idzie do nieba. A Skibinski?
Trzyma si¢ sceny.

3.
Teatr Resursa z Radomia, Trojanki, rez. Robert Stepniewski

Kilkupokoleniowy teatr amatorski wystawiajacy Eurypidesa w transkrypcji Sartre’a? Alez
zaimponowali mi Robert Stgpniewski 1 jego grupa! Bo do tej pory znalem ich z dowcipnych i1
niefrasobliwych Gombrowiczow, Witkacych, lonescow granych troche na zasadzie: ,,zbadajmy, czy
to jest $mieszne, czy damy sobie z tym rad¢”. A teraz radomscy aktorzy rzucaja si¢ na wiersz i
wielkie monologi, nie bojg si¢ patosu zderzonego z nowoczesng konwencja wystawiania antyku.
Zeby bylo jasne, ich Trojanki to nie jest ¢wiczenie dla zespotu, ale powazna wypowiedZ na temat,
co wojna robi z ludzkim mitosierdziem, jak grac¢ antyk dzis$ 1 po co, jaki tekst moze by¢ repertuarem
dla offu. Stepniewski buduje na scenie rownowage — trzem lamentujacym Hekabe, matkom
bolesciwym antyku, przeciwstawia trzy choreutki-spikerki, czytajace z nutowych pulpitow
ogloszenia wladcow 1 bogoéw, zadania ludu, aktualne wyktadnie zdarzen. Bogowie przychodza na
plazg pod zdobytym miastem w szpilkach 1 czarnej imieninowej sukience, jak intrygantka Atena,
lub w biatej koszuli, jak Posejdon, ktory chyba wymknal si¢ chytkiem z przyjecia, by pooddychaé
Swiezym powietrzem, marynarke zostawil na krzesle. Jest wsciekly, ale na zimno, gotow do
najdziwniejszych sojuszy. Grecy nosza wojskowe mundury, nie akceptuja decyzji swoich
dowddcow, ale postuszny rozkazom, zasepiony Taltybios tazi z katachem 1 nie$miertelnikami na
szyi. I mowi zwyczajnie, jakby od niechcenia, bo zobaczyl juz, do czego sluza wielkie stowa i
podnioste tonacje. Miejsce akcji dekonspiruje tylko kilka zdjg¢ wyswietlonych na $cianie. Obrazki z
Majdanu, Donbasu, Alan Kurdi utopiony kolo Bodrum, bombardowanie Homs, wakacyjne foty
greckich wysp. Kazda z trzech Hekabe lamentuje troche¢ w innej tragicznej konwencji, od
bombastycznego dziewigtnastowiecznego stylu po psychologiczne ciche mamrotanie jak w
przedpokoju, kuchni, gdzie dopada nas wiadomo$¢ o $mierci najblizszych. Kasandra wpada na
scen¢ z kotatka i w $lubnym wianku na wlosach, radosna przed noca z Agamemnonem i juz
widzaca wlasng 1 jego $mier¢, co wlasciwie cieszy ja tak samo. Stgpniewskiemu udata si¢ ciekawa
rzecz: sprawdzil Trojankami j¢zyk, jakim moéwi si¢ o wojnie 1 $mierci. W wersji Sartre’a
pobrzmiewaja jeszcze kolonialne resentymenty, przeglada si¢ Europa lat szes¢dziesiatych, bogowie
1 Grecy sa ze Starego Kontynentu i jeszcze nie przypuszczaja, ze przyjdzie im za swoje zbrodnie
zaptaci¢. Ta dzisiejsza Troja ze spektaklu Stepniewskiego plonie juz dookota nas, w roznych
punktach na mapie, Troja pelznie ku nam jak dym, w ktérym si¢ udusimy. Nie, nie chwalg
amatorskiego spektaklu ponad miare. Jest w nim autentyczny polityczny zar 1 ciekawos¢ konwencji.



Oczywiscie sporo jeszcze w tym radomskim spektaklu niedoskonatos$ci aktorskich, ale w
szczegoOtach, nie w ogdlnym rysie postaci, jeszcze trzeba to podkrecac, czysci€, trenowac. Jednak
Resursie udata si¢ rzecz niebywata. Amatorski teatr wlaczyt sie do dyskusji gtownego nurtu.
Bezczelnie, bez komplekséw. Bo zawsze najwazniejszy jest temat, ch¢¢ wypowiedzenia jakiej$
prawdy. Za siebie 1 innych. Brawo!



