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Tegorocznym Krakowskim Reminiscencjom Teatralnym patronowal Hanoch Levin. Podczas
festiwalu zaprezentowano az siedem polskich spektakli opartych na tekstach izraelskiego
autora, cho¢ to oczywiscie jedynie niewielka reprezentacja tego, co okreslic mozna mianem
fenomenu Levina w polskim teatrze.

Poczawszy od 2002 roku 1 inscenizacji Morderstwa w rezyserii Piotra Cieplaka, sztuki Hanocha
Levina sa wladciwie nieprzerwanie obecne w repertuarach polskich teatrow. Do wzmozonego
zainteresowania dramaturgia zmartego w 1999 roku pisarza niewatpliwie przyczynit
si¢ Krum Warlikowskiego, potem za$§ Pakujemy manatki Twony Kempy, kameralny Szyc Teatru
Barakah 1 Sprzedawcy gumek Teatru IMKA w Warszawie. Punktem przelomowym okazalo sie¢
wydanie pierwszej w Polsce antologii tekstow izraelskiego autora (Ja i Ty i nastepna wojna. Teatr
zycia i smierci, AD1T/Austeria, 2009), ktéra sprawita, ze na rodzime sceny trafia¢ zaczely kolejne
teksty: Jakobi i Leidental, Udreka zycia, Zimowy pogrzeb, Ichs Fischer, Dziwka z Ohio. To
rozrastanie si¢ na polskich scenach Levinowskiego $wiata — pelnego goryczy, melancholii, ale
roéwniez niezroOwnanego, absurdalnego humoru— udalo si¢ udokumentowaé podczas wystawy
inaugurujacej 41. edycje Krakowskich Reminiscencji Teatralnych. Ztozyly si¢ na nig plakaty
pochodzace z polskich realizacji sztuk dramatopisarza. Ekspozycja liczyta az dwadzie$cia obrazow
(cho¢ nie byty to wszystkie przedstawienia) — poczawszy od grafiki Magdy Bazeli do Szyca Teatru
Barakah po prace¢ Iwony Bandzarewicz, zapowiadajace] premier¢ Requiem Macieja Gorczynskiego.

Na czym polega wigc fenomen Levina w polskim teatrze? Wbrew pozorom nie jest to kwestia
rodzinnych korzeni ani ,,polskiego brzmienia” jego utworow. Kluczem bedzie raczej uniwersalizm
tego dramatopisarstwa. Najchetniej poruszane przez Levina tematy to bowiem te, ktore wydaja si¢
fundamentalne dla naszej egzystencji — narodziny, mito$¢, choroba, cierpienie, samotnos¢ i1 $mierc.
Bohaterami tych sztuk sg najczesciej samotni m¢zczyzni i poszukujace mitosci kobiety, opuszczeni
starcy, nadopiekuncze matki 1 zZyciowi nieudacznicy. To wieczni melancholicy 1 marzyciele, wcigz
oczekujacy niespodziewanej odmiany losu. Kazdy z nich poszukuje szczescia, cho¢ definiuje je w
odmienny sposob.

Owa nieosiggalna ,,kraina szczescia”, w ktorej istnienie Slepo wierza bohaterowie Levina, postuzyta
za haslo przewodnie tegorocznych Reminiscencji. Potraktowane zostalo ono zreszta dos¢
przewrotnie, bowiem rzeczywisto$¢ ukazana w poszczegolnych spektaklach — mimo duzej dozy
absurdu 1 komizmu — eksponowata raczej cierpienie, izolacj¢ 1 egzystencjalng pustke uwigzionych
w niej ludzi. Ale ,kraina szczgscia” to takze réznorodnos¢ — przestrzeni, punktow widzenia,
jezykéw 1 estetyk. ,,Polski” Levin nie jest jednorodny, co najdobitniej pokazaty festiwalowe
przedstawienia. I nie chodzi tu tylko o klasyczny podziat tworczosci Izraelczyka na kabarety
satyryczne, komedie rodzinne i dramaty metafizyczne — cho¢ godny odnotowania jest fakt, ze
wszystkie one znalazly swe festiwalowe reprezentacje. Mam na mysli raczej wielo$¢ narracji i
proponowanych perspektyw — poszukiwanie odmiennych $rodkéw wyrazu i punktéw zaczepienia,
stanowigcych efekt zetkniecia si¢ polskich tworcéw z dramaturgia Hanocha Levina.

Kabaretowg tworczo$¢ artysty przyblizyt Teatr Barakah, prezentujac swa Krolowg wanny — spektakl
w rezyserii Any Nowickiej z 2013 roku. W tym kameralnym przedstawieniu, stanowigcym



kompilacj¢ skeczow, programéw kabaretowych i1 piosenek Levina, absurdy rzeczywistosci siggaja
zenitu. Obserwujemy piagtke aktorow zmagajacych si¢ z trywialnos$cig codziennych zaje¢ 1
obowigzkow, skomplikowanymi relacjami rodzinnymi i damsko-megskimi oraz problemami natury
fizjologicznej. Ich mikro$wiaty zderzone zostajg z wielka polityka — na tym szczeblu rowniez nie
brakuje niedorzecznosci, tyle ze zdecydowanie grozniejszych w swych konsekwencjach. To wlasnie
we wezesnych utworach 1 programach kabaretowych Levina najsilniej ujawniaja si¢ nawigzania do
spoteczno-politycznej sytuacji Izraela. W swym spektaklu Ana Nowicka nie pozbywa si¢ tego
kontekstu, ale tez nie czyni z niego dominanty. Podobnie jak prywatne dylematy pogubionych
bohateréw Krdlowej wanny, rozgrywki polityczne ukazane zostaja za pomoca kabaretowych
chwytéw: songoéw, dosadnych zartow, hiperbolizacji oraz nadajacej rytm catemu widowisku
dynamicznej i obscenicznej konferansjerki. Aktorzy nie tylko brawurowo Zongluja dowcipem, ale 1
kolejnymi scenicznymi wceieleniami.

Cho¢ dosadno$¢ 1 rubaszno$¢ jezyka, jakim postuguje si¢ Levin, nie zanika w jego ,.komediach
rodzinnych”, to jednak koncentruje si¢ tu ona raczej wokét intymnych i1 egzystencjalnych
doswiadczen czlowieka. Bohaterami tych sztuk sg najczesciej mieszkancy jednej dzielnicy, czesto
nawet tej samej ulicy, ktorych losy w przedziwny sposdb 1acza i mijaja si¢ ze sobg. Osamotnieni,
petni lekow 1 kompleksow gonig za upragnionym szczg¢sciem, mitoscig badz tez ubolewajg nad
straconym czasem.To watki, ktore odnajdziemy w Plomieniu Zgdzy Malgorzaty Bogajewskiej (Teatr
Bagatela), Sprzedawcach gumek w rezyserii Andrzeja Bartnikowskiego (Teatr im. Adama
Mickiewicza w Czgstochowie) czy wreszcie w spektaklu Jakobi i Leidental Marcina Hycnara (Teatr
Tu 1 Teraz). We wszystkich trzech inscenizacjach obserwujemy bohateréw uwiezionych w klatkach
wlasnego zycia —szarego, monotonnego, prowadzacego ,,donikad”. Ich beznadziejne, pozbawione
mozliwosci manewrdw potozenie podkresla juz sama scenografia: stanowigce okrag tory kolejowe
w spektaklu Bogajewskiej, biate bloki mieszkalne w inscenizacji Hycnara czy zawegzajace
horyzonty okno w Sprzedawcach gumek Bartnikowskiego. Gldéwnym zajeciem mieszkancoéw tych
ciasnych, dusznych miasteczek jest czekanie. Kiedy wreszcie otrzymuja szans¢ na odmiang losu,
okazuje sie, ze niszczy j3 ich wlasna niepewnos¢, niezdecydowanie, zachtanno$¢ lub matostkowos¢.

Brak wiary w siebie do kleski doprowadza takze innego Levinowskiego bohatera — Ichsia Fischera.
Przypomniany podczas festiwalu spektakl Marka Kality (koprodukcja Nowego Teatru w Warszawie
1 Teatru IMKA) byt chyba jedng z najmroczniejszych odston groteskowo-nostalgicznego swiata
Levina. Kalita, ktory wecielit si¢ tez w tytulowa posta¢, buduje swoj spektakl z surrealistycznych,
mocno rozciggnietych w czasie obrazow. Ta wizualno$¢ przejmuje momentami kontrole nad innymi
elementami spektaklu, ale dzieje si¢ to z korzysciag dla powolnego, transowego wrecz rytmu
inscenizacji. Groteskowe tony pozostaja w dialogach, karykaturalnych gestach bezradnego
Fischera, ale nastrojem dominujacym w spektaklu jest melancholia. To ona trawi wszystkich
bohaterow, nie pozwala wyrwac si¢ z marazmu 1 $wiata zludnych fantazji. Ichs Fischer bliski jest
estetyce Kruma Warlikowskiego (pokazanego na festiwalu w wersji telewizyjnej), za§ gléwny
bohater tudzaco przypomina posta¢ Taktyka z tego dramatu (kreowanego rowniez przez Marka
Kalit¢). Inscenizacja Kality nie jest jednak gestem powtdrzenia w stosunku do przedstawienia
Warlikowskiego — oba spektakle pozostajga raczej w pewnej korespondencji, ujawniajacej
dramatyczne podobienstwa i r6znice w do§wiadczaniu przez bohaterow kolejnych zyciowych strat,
niepowodzen i kompromitacji.

W kontrze do przywotlanych przedstawien sytuuje si¢ Requiem Macieja Gorczynskiego — spektakl,
ktory swa premier¢ miatl podczas festiwalu. Wystawiony na kameralnej scenie Teatru Barakah
przedostatni dramat Levina to alegoryczna przypowies¢ o Smierci (autor pisat te sztuke, kiedy byt



juz $miertelnie chory), inspirowana wybranymi opowiadaniami Czechowa. Gorczynski zestawia
metafizyczny dramat Levina z tradycja ludowa, wyrazang poprzez piesni 1 obrzedowe zaspiewy.
Sam tekst pojawia si¢ fragmentarycznie — dramatyzm kolejnych historii o umieraniu ilustruje tu
przede wszystkim rozbudowana warstwa muzyczna. Piesni wykonuja mtode aktorki w maskach
starcOw — one tez wcielaja si¢ w role kolejnych bohateréw, przemierzajacych symboliczng droge od
Przozi do Szczuczi: furmana, prostytutek i pijakéw. W tle po cichutku rozgrywaja si¢ rytuaty
powolnego odchodzenia — najpierw umiera Stara, nastgpnie potroczne dziecko mlodej kobiety, az
wreszcie mgz Starej, trumniarz. Ich $mier¢ odbywa si¢ w asyscie melodyjnego zawodzenia — nie
tyle lamentu, co kojacych, kotyszacych ciato dzwigkéw. Spod masek umierajacych wylania si¢
usmiech, bowiem to rozstanie z doczesnym S$wiatem jest w istocie wybawieniem — od trosk,
cierpienia, ci¢zkiej pracy i drewnianej chalupy. Paradoks Requiem Gorczynskiego polega na tym, ze
nie znajac tytulu spektaklu, prawdopodobnie nie rozpoznalibySmy w nim Levina — jednak po
zestawieniu owych wizualno-dzwigkowych pejzazy z tekstem dramatu okazuje si¢, ze zwiazek
pomiedzy dwiema pozornie odmiennymi materiami jest w istocie niewiarygodnie bliski.

Tytulowa ,kraina szczescia”, do jakiej zaprosili nas organizatorzy Krakowskich Reminiscencji
Teatralnych, to jednak nie tylko $wiat samego Levina. Jego twodrczo$¢ potraktowana zostata
rowniez jako punkt wyjscia do eksploracji kultury 1 sztuki Izraela. W festiwalowym programie
pojawity si¢ wigc takze dwa spektakle izraelskich artystow, ktore w sposob bardziej bezposredni niz
dramaturgia Levina dotykaja materii politycznej, a zatem konfliktu wojennego trawigcego
wspoiczesny Izrael.

Pierwszy z nich to Salt of the Earth, spektakl kolektywu Puppet Cinema. Zalozona w 2009 roku
grupa stynie z wykorzystywania w swych produkcjach kinematograficznych srodkéw wyrazu,
eksperymentowania z kamera, obiektem i1 dzwigkiem. Nie inaczej jest w Salt of the Earth, gdzie
wlasciwym bohaterem opowiadanej historii jest lalka bunraku animowana przez aktoréw, zas catg
mikro-scenografi¢ wytwarzang na biezaco w trakcie spektaklu ogladamy na ekranie. Tytutowa ,,s61
ziemi” funkcjonuje tu nie tylko jako metafora Iadu toczonego przez wojne, ale rowniez tworzywo
sceniczne — do wykreowania bliskowschodniego krajobrazu aktorzy wykorzystuja bowiem po6t tony
soli rozsypanej po scenie 1 z perspektywy filmowej doskonale oddajacej klimat pustynnych
regionow Izraela.

Obrazy wojenne, tym razem przedstawione za pomocg zabawek, powracaja rowniez w spektaklu
Ariela Dorona. Jego Plastic Heroes to bez watpienia jeden z najbardziej zaskakujacych punktow
tegorocznego programu. Spektakl rozpoczyna si¢ niepozornie — na pustej widzimy jedynie stot i
siedzacego przy nim aktora. Juz po chwili w reku Dorona pojawia si¢ pluszowy tygrys — aktor od
poczatku intryguje bardzo zreczna i przemys$lang w kazdym detalu animacja pluszaka. Wiasciwa
akcja rozpoczyna si¢ jednak w momencie pojawienia si¢ na stole kolejnych zabawek: plastikowych
zolierzykow, czotgdw, helikopteréw, a nawet lalek Barbie. Obiekty kojarzone z petnym fantaz;ji 1
niewinnosci swiatem dziecigcych zabaw w nieoczekiwany 1 dos¢ zatrwazajacy sposob przemieniajg
si¢ w symbole przemocy, pozadania i strachu. Cho¢ animacja Ariela Dorona od poczatku do konca
przesigknieta jest humorem 1 groteska — wlasciwie Smiejemy si¢ nieustannie — to jednak pozostaje
jednym z najmocniejszych w swym przekazie spektakli tegorocznych ,,izraelskich” Reminiscencji
Teatralnych.



