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Zaczyna si¢ od wysokiego c: ,,AniotoOw nie begdzie” — styszymy ze sceny. Teatr nie dostal praw
do wystawienia tekstu Tony’ego Kushnera. Z jednej strony sytuacje nieprzewidywalne dobrze
wplywaja na sztuk¢ — powstala autonomiczna dramaturgicznie opowies¢, polska ,,gejowska
fantazja na motywach narodowych” inspirowana tekstem Kushnera. Z drugiej jest co$
dwuznacznego w tym, ze ranga dramatu przerasta jego zastosowanie. W monologach aktorow
stycha¢ niemoc i autentyczng zto$¢ na takie utrudnienie procesu twoérczego przez warunki

postawione przez agencje Kushnera. Jak pada ze sceny:
Ze czterdziesci maili, prosby, grozby i pobozne zyczenia.
A jesliby Panstwo zrobili jedng cze$¢?
A jesliby Panstwo druga czgs¢ tez?
Bez skrétow. Do szesciu godzin przedstawienia,
W tym teatrze matym, na twardych siedzeniach'

Dodajac do tego dlugie oczekiwanie na odpowiedz czy wymodg przesylania ewentualnych
skrotow przed rozpoczeciem prob z zespotem, praca na tak kultowym, a przez to rdwniez
chronionym materiale wydaje si¢ czyms$ niemozliwym. Rodzg si¢ pytania: czy polski gej jest
mniej wazny od geja amerykanskiego? Kto ma prawo do konkretnego kapitatu kulturowego 1
czy takowy ma swoja narodowo$¢? Czy moga z niego korzystaé tylko niektorzy uzytkownicy

1 uzytkowniczki danej wspdlnoty narodowe;j?

Telega wyszedt jednak z tej sytuacji obronng reka, traktujac Anioty w Ameryce jako
przyczynek do opowiedzenia wilasnej historii. To teatr dokumentalny, bazujacy na
opowiesciach o0sob tworzacych spektakl, znajdujacych si¢ na roznych etapach swojej
artystycznej drogi, mierzacych si¢ z otoczeniem, ktore nie akceptuje ich tozsamosci, orientacji
czy wyborow zyciowych. Z oryginatu pozostato szydercze streszczenie sztuki w pierwszej
scenie spektaklu. Poréwnalabym to do Mikro-Dziadow Anny Smolar, z tg roéznica, ze w
spektaklu Telegi aktorzy i aktorki opowiadajag widowni o swoich postaciach z oryginalu
Kushnera. Ekipa zagrata amerykanskiej agencji na nosie — miato by¢ bez skrotow, to skrocimy

jak tylko si¢ da. W efekcie powstata dosy¢ ciekawa esencja pierwowzoru, z ktérej wytaniaja
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si¢ archetypy bohaterow queerowego uniwersum — kryptogeje (Roy czy Joe), zona geja
(Harper), matka, ktora zmaga si¢ z coming outem syna (Hannah), gej chory na AIDS (Prior)
czy stereotypowy ,,przegiety” gej, a przy okazji drag queen (Belize). Na poziomie dramaturgii
dokonano tu kilka interwencji — matka pojawia si¢ jedynie jako gtos z offu tej samej aktorki,
Any Nowickiej, ktora gra gldownego antagoniste — Roya Cohna. Roy z kolei zostaje przepisany
Z przemocowego prawnika na przemocowego rezysera, a Joe i Louis z prawnikéw na
poczatkujacych aktoréw, podobnie zreszta jak Prior i Belize. Taki zabieg pozwala na
umiejscowienie sytuacji dramatycznej we wilasnym kontekscie (polskim, autoteatralnym,
zawodowym), zamiast w odlegtej fikcji. Nastepuje réwniez przeniesienie, jesli chodzi o
postacie z planu boskiego, fantastycznego. W tym spektaklu Aniot milczy, a do gtosu dochodza
tytulowe demony — wlasne, prywatne, wydobyte na swiatlo dzienne, z ktorymi tworcy mierza
si¢ na teatralnej scenie. Watki z Anioléw zostaja rdwniez chronologicznie przetworzone w
tekscie autorskim — sztuka Kushnera zaczyna si¢ od pogrzebu nestorki rodu, Sary Ironson,
babki Louisa, u Telegi natomiast mowa o $mierci matki jednego z tworcow, ktora zbiegla si¢

W czasie z rozpoczeciem prob.

Pozniej pojawia si¢ Roy. Warto wspomnie¢, ze cze$§¢ scen ma charakter improwizacji.
Ogromne wrazenie robi sekwencja warsztatow aktorskich. Ich uczestnicy rozbieraja si¢ do
bielizny, po czym wcielaja si¢ w samych siebie — mtodych aktoréw walczacych o pozycje i
miejsce w teatralnym stadzie. T¢ sytuacje odzwierciedla choreograficzna przepychanka,
symbolizujaca w moim odczuciu zjawisko toksycznej meskosci, w szczegdlno$ci w ujeciu
homoseksualnym. Zreszta sam Roy, prowadzacy ¢wiczenia, bedzie pdzniej dzielil grupe na
tych, ktorzy wygladaja ,,mesko” 1 tych, ktorzy si¢ w ten obraz nie wpisuja. Przekroczone zostaja
wszelkie granice — wykreowany przez An¢ Nowicka rezyser jest homofobem i rasista, ktory
raz po raz upokarza aktoréw stownie badz cielesnie, tworzy migdzy nimi atmosferg konfliktu,
traktuje jak chlopcéw na posytki, watpigc w ich jakakolwiek inwencje¢ tworcza, co zabawnie
kontrastuje z jego brakiem przygotowania do prowadzenia warsztatow (pije kawe,
ostentacyjnie je kanapke, mowi z pelnymi ustami, na biezagco wymysla ¢wiczenia, ktore maja
wykona¢ kursanci). Reakcje na takie traktowanie moga by¢ rdzne, zarowno na scenie, jak 1 w
zyciu, co fenomenalnie i kontrastowo pokazujg Jozef/Joe (Michat Klodnicki) i Louis (Wojtek
Katuza), zwlaszcza postawieni obok siebie — pierwszy zaciska szczeki, jego ciato jest spigte,
wyglada, jakby mocno gryzt si¢ w jezyk albo mial zaraz wybuchnaé, wyjs$¢ z sali, trzasna¢
drzwiami czy uderzy¢ rezysera. Louis z kolei ma wypisane na twarzy czyste przerazenie, a jego

oczy sg szkliste. ROwniez pozostali reprezentujg mechanizmy radzenia sobie z przemocg — Prior



(Lukasz Szleszynski) wycofania, a Pan Prince Polo, czyli Kushnerowska Belize (Dawid Tas) —

adaptacji.

Narasta tez napi¢cie homoerotyczne, wynikajgce migdzy innymi z opresji, ktérg Roy wytwarza
od poczatku sceny. Aktorzy sg poinadzy i bardzo blisko siebie, a zadania aktorskie dosy¢
jednoznaczne — szukanie upuszczonego mydta, oktadanie si¢ witkami w saunie, czego
wynikiem jest scena pocatunku Jézefa i Louisa. Jest to niejako synteza wszystkich spotkan
Joego 1 Louisa u Kushnera, ktore prowadza do zblizenia mi¢dzy nimi. Fenomenalnie rozegrana
zostaje atmosfera — od uwolnienia negatywnych emocji po probie pelnej przekroczen,
zwigzanych z funkcjonowaniem w $rodowisku teatralnym, az do niewypowiedzianego i
zakazanego podniecenia seksualnego migdzy kolegami z zespotu. Tuz po tym, jakby
interwencyjnie, pojawia si¢ Harper wraz z Mister Sciemniaczem, czyli Luna (Monika Kufel) i
Pan Prince Polo (ponownie Dawid Tas). Aktorzy i aktorki sami decydowali, czy chcg zostac¢
przy imionach z pierwowzoru, czy nadac sobie nowe. To cieckawa metoda pracy, ktora odchodzi
od mitologizacji postaci w $wiadomosci aktora, a sprowadza go na droge tworzenia wlasnej
kreacji 1 autonomii. Stad Luna — uosobienie kobiecej depresji zwigzanej z rozpadem
malzenstwa, przezywanej podczas petnej niepokojow nocy, kiedy czeka na m¢za. Swoja droga,
bardzo sprytne przetworzenie Kushnerowskiej fantazji o Antarktydzie — zamiast niej wyspy
Bahama, wakacje w cieptych krajach, o ktérych marzyt lub marzy prawie kazdy Polak, i Prince
Polo, polski wafel czekoladowy, symbol PRL-owskiego dobrobytu. Pod koniec sekwencji
pojawia si¢ takze Jozef — otrzymuje §winska maske, co jest dosy¢ jasnym komunikatem, jesli

chodzi o oceng sposobu, w jaki traktuje zong, obsadzajac ja w roli przykrywki, tzw. brody.

Trzeba tu przy okazji dodaé, Zze tworcy 1 tworczynie nie boja si¢ prostego poczucia humoru.
Umiejetnie operuja kliszami, jednoczesnie je rozbrajajac. Przyktadowo, wspomniany juz
stereotyp ,,przegigtego” geja o ,,kobiecej” ekspresji zostaje zdekonstruowany poprzez doktadng
jego realizacje na scenie w formie gejowskich tancow w korowodzie — aktorzy w ciemnych
okularach, w blasku klubowych $wiatet przesadnie wdzieczg si¢ i mizdrzg. Jesli ktokolwiek
mialby zarzut o zbyt stereotypowe ,,rozgrywanie si¢”, wlasnie zostal on mu wytracony z reki.
Nastepuje seria (dostownie, jak z karabinu) bardzo szybkich scen z polskiego,
nietolerancyjnego podwoérka. Pan Prince Polo opowiada o rasizmie, jakiego doznat w
dziecinstwie 1 doznaje do teraz. W telegraficznym skrocie zainscenizowano Marsz
Niepodlegtosci: aktorzy i aktorki ubrani w dresy skanduja, ze chtopak i dziewczyna to normalna
rodzina, w dtoniach dzierzac patki teleskopowe. Bolesne to polskie tto, tym bardziej ze

autobiograficzne. Nie wybrzmiewa jednak w petni ze wzgledu na goraczkowe tempo spektaklu,



ktore moze 1 sprawdzito si¢ przy streszczaniu dzieta Kushnera, ale w wypadku tak osobistego

materialu nie zdaje egzaminu.

Inaczej jest z watkiem HIV, ktory wprowadza Luna, rozpoczynajac improwizacje wokalna,
ktéra przyjmuje form¢ niemalze zaklinania (rzeczywistosci?) czy egzorcyzmu. Reszta obsady
wije si¢ w konwulsjach na krzestach, jakby ich wewnetrzne demony zyskaly uciele$nienie i
probowaty wydostac si¢ na zewnatrz. Rzutnik wys$wietla pozytywny wynik na obecnos¢ wirusa
HIV w organizmie. Zwienczeniem watkow wybitnie polskich jest niewatpliwie scena Wigilii —
bez stotu, bez matki, z barszczem z torebki, ktory §cieka aktorowi grajagcemu Priora po brodzie
niczym krew. Raz po raz dtawi si¢ nim, po czym wypluwa na podtoge, co samo w sobie jest
juz niepokojace, a staje si¢ jeszcze bardziej, gdy przypomnimy sobie wynik testu sprzed chwili.
To misternie zaplanowana sekwencja dziatan — choroba wisi w powietrzu, a glowny
zainteresowany milczy. To o nim si¢ rozmawia, bez jego udziatu, lecz w jego obecnosci — do

czasu. Gdy juz zacznie mowié, to dlugo nie przestanie, ze wszystkimi draznigcymi szczegdtami.

Warstwa metafizyczna realizuje si¢ najpetniej w formie muzyki (Piotr Korzeniak) i choreografii
(Piotr Mateusz Wach). Mowa tu o pewnym wymiarze anielskosci, planie boskim, z ktorym
mamy do czynienia rowniez przy lekturze oryginatu. Tutaj Aniot (Marek Szajnar), jest przez
wiekszo$¢ czasu milczacy. Mimo Ze nagi i w pointach, to poczatkowo niezauwazalny. Niemal

zlewa si¢ z instalacjg performatywna, ktora stanowi cze$¢ scenografii:

To jest instalacja, ktora stworzyt Krzysztof Marchlak, artysta LGBT+, o nazwie Paradiso
Bricks. Razu pewnego poszedtem do Schefter Gallery zobaczy¢ jego wystawe. Szukalem
czego$ w rodzaju baru, inspiracji barowej. I nagle objawily mi si¢ kostki, a w nich kolorowy
raj — jednak tak pogrzebowy i tak cmentarny jak zaden inny — cho¢ peten kolorow. A ostatnie
kostki byty juz niemal tylko biate, szare i nikngty w kolorze. Pomys$latem wtedy — majac juz
koncepcje Markowego ciala w gtowie — Ze on jak taki kelner, nie majac nic w trakcie dramy
do powiedzenia, przemierza nago Raj niczym Adam, Zzeby na koncu powiedzie¢ ,,to wielki
banat, the biggest one” na pointach caly czas w przdd, raz tylko stajac si¢ Chrystusem w

$wietle latarki gdy kibole wychodza na scene.

Jego trwajacej caly spektakl (poltorej godziny), powolnej wedréwee w pointach — wzdtuz
instalacji ustawionej przy tylnej $cianie — towarzysza projekcje z rzutnika, na ktorych widoczne
jest ciato performera, z widocznymi zmianami skornymi. Biorgc pod uwage, ze przed chwila
widzieli$my wyniki badan (gdy HIV zmienia si¢ w AIDS, na ciele pojawiaja si¢ ropnie), mozna

wysnu¢ wniosek, ze Aniot jest metafora choroby — stopniowo postepujacej, niewidocznej,



objawiajacej si¢ jednak z petng moca w najgorszym mozliwym momencie. Podobnym
schorzeniem jest nienawi$¢, wobec ktorej ten spektakl zajmuje wyraziscie Krytyczne

stanowisko.

P Scenariusz spektaklu udostepniony autorce przez rezysera Michata Telege.
i Wypowiedz Michata Telegi z rozmowy z autorka.



