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Po fantastycznym Przetamujgc fale, bardzo dobrym Twin Peaks: do drzwi czerwonych
zapukam otrzymaliSmy od Teatru Barakah kolejny bardzo dobry spektakl, odwotujacy si¢ do
filmowego  pierwowzoru (w tym  wypadku réwniez  ksigzkowego).  Warto
zobaczy¢ Marzycieli, ktorych wyrezyserowat Michat Telega. Warto$cia dodang wszystkich
trzech spektakli, majacych swoj pierwowzor filmowy, jest to, ze nie sg teatralnymi adaptacjami,
a juz z pewnoscig nie dublujg dziet z wielkiego ekranu. Kazda z tych propozycji to autorska

wypowiedz, w ktdrej temat gldéwny jest inny od filmowego.

W tym wypadku jednak jest jeszcze jeden aspekt, ktory w kontekscie pytania o samych artystow
(a to pojawia si¢ w ramach metateatralnych zabiegéw) zdaje si¢ wazny: przez wickszo$¢ czasu
w lewym rogu sceny, na wozku inwalidzkim, siedzi ubrany w jasny str6j m¢zczyzna, zapewne
sceniczne alter ego samego autora filmowych Marzycieli z 2003 roku. Biografia Wlocha to
potwierdza — Bernardo Bertolucci byt bowiem w ostatnich latach zycia sparalizowany od pasa
w dot po nieudanej operacji, ktéra miata miejsce tego samego roku, co premiera filmu... Tutaj
sugerowa¢ moze pokrewienstwo duchowe migdzy tworcami czy precyzyjniej: migdzy dzielem
wloskiego rezysera 1 spektaklem. Dzieje si¢ tak mimo ze kolejny raz artySci Teatru Barakah
potozyli gtéwne akcenty w innych miejscach, niz tworcy wspomnianych wczesniej filmow. Nie
widzimy tu wiec paryskiej rewolucji spotecznej, protestow studenckich z 1968 roku, nie
obserwujemy zapalczywego buntu trojga mtodych — Amerykanina i francuskiego rodzenstwa.
Mamy za to dwie przecinajace si¢ linie fabularne: warsztaty z meskiej emocjonalnosci o nieco

performatywnym charakterze i druga z trojgiem marzycieli.

Wszystko to w prostej, surowej przestrzeni, ktorej dopetnieniem jest Swiatto — raz subtelnie
oswietlajace sceng, innym razem stroboskopowe, intensywne. Warto$¢ dodang stanowi muzyka
— prawy kat sceny zajmuja Piotr Korzeniak i Pawet Stus; perkusja i gitara basowa
towarzyszy scenicznemu ,,dzianiu si¢”,czasem jest ttem, w innych za§ chwilach istotnie
dopowiada 1 odpowiada bohaterom. Chwilami tez za jej sprawg mamy scenki ewidentnie
humorystyczne, podobajace si¢ widowni, bo stanowigce np. btyskotliwg interakcje perkusisty
z celowo wychodzacym z roli Kacprem Kujawa (w filmie to Matthew z USA). Scenografi¢
tworza rowniez dwie instalacje — multimedialana (autorstwa Krzysztofa Marchlaka) z krotkimi

hastami, cytatami z bohaterow oraz scenami, obrazami powielonymi w ten sposob, 1 druga,
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nazwana performatywng, subtelna instalacja autorstwa Adrianny Gajdziszewskiej. Jesli
dopelnimy ten obraz znakomitymi zdj¢ciami (autorstwa Krzysztofa Marchlaka), to pojawia si¢
istotna symbolika: biaty kolor instalacji i biate lilie na zdj¢ciach bohaterow spektaklu sugeruja
niewinno$¢ marzycieli, bedg wigc oni eksplorowali swiat 1 przede wszystkim siebie samych,
beda przekracza¢ granice, dokonywac transgresji, nie tylko erotycznych. Trzeba tez wzig¢ pod
uwagg, ze biata lilia ma bogata i ztozong symbolike. Przede wszystkim symbolizuje pigkno,
niewinnos¢, nadziejg, krolewskos$¢ i odrodzenie. Ale jest rowniez znakiem wiosny, §wiatla 1
skruchy, a ponadto kwiatem weselnym, ktory reprezentuje dziewictwo panny mtode;.

Najwazniejsze za$ jest to, ze starozytne muzy nosity lilie we wtosach.

Fiodor Dostojewski twierdzil, ze spelniaja si¢ wszystkie nasze marzenia, tylko w tak
wynaturzonej formie, ze juz ich nie poznajemy. Jak skoncza si¢ proby przekraczania granic
intymnosci trojga bohaterow? Jaki bedzie to mialo wptyw na ich zycie artystyczne? Glownym
tematem sg w przedstawieniu Telegi relacje miedzyludzkie w wielu ich wymiarach 1 ich
intymnos$¢. Skoro za$ pojawia si¢ to, co miedzyludzkie, to rowniez wyraznie bliski autorowi
Witold Gombrowicz ze swymi pytaniami o dojrzato$¢ 1 niedojrzato$¢, o artystyczna
autokreacje, wreszcie za$ o to, gdzie ona si¢ konczy, a zaczyna kreacja iluzorycznego
wizerunku, zwana tez ,,geba”. Jozef Tischner pisal o,,zastonie i masce”: to pierwsze miato
chronié¢, chowac to, co intymne, drugie za$ bylo niczym gombrowiczowska ggba — falszem,
udawaniem. To laczy si¢ wyraznie z biatoscig instalacji, lilii; daje poczucie czystosci,
niewinnosci eksperymentujacych bohaterow. Dojmujaca jest w tym konteks$cie scena, kiedy
wspomniane wyzej linie fabularne przenikajg si¢, a bohater, grany znakomicie przez Dawida
Tasa, wyznaje: ,,Gratem kiedy$ w spektaklu mezczyzne homoseksualnego (...), dostatem od
ojca wiadomos$¢ «nie mam syna»”. To nie tylko pytanie o tolerancj¢, a wlasciwie powody jej
braku, ale moze przede wszystkim o zacierajace si¢ granice migdzy sztuka a zyciem. Kolejna
intymna scena to pelna aluzji seksualnych rozmowa miedzy siostrg (w tej roli ekspresyjna i
liryczna Monika Kufel) a bohaterem Kacpra Kujawy. Jest w niej co$ istotniejszego niz pytania
o zycie erotyczne, zdanie, ktore poraza swym smutkiem: ,,Masz taki samotny pokdj w glowie”.
Jesli dodamy do tego stwierdzenie ,,Nie umiem powiedzie¢, ze kocham”, to znéw okaze sig, ze
tatwiej jest wej$¢ w erotyczng relacje, niz w relacje (kolejny raz powtdrze!) intymng. Zresztg
relacje migdzy trojgiem bohateréw sg skomplikowane, najlepiej chyba oddaje je cytat z ksigzki
Gilberta Adair’a The Holy Innocents: ,,Powr6¢my wigc do pytania, czy Danielle 1 Guillaume
byli jego ukochanymi. Prawde méwiac, zakochat sie¢ w czyms, czym odznaczali si¢ oboje w

roOwnym stopniu, w czyms, co byto w nich identyczne, chociaz nie byli przeciez blizniakami



jednojajowymi, w jakim$ bratersko-siostrzanym podobienstwie, ktorego nie macily cechy
plciowe, a ktore wykwitalo najpierw na twarzy jednego z nich, potem za§ drugiego, w
zalezno$ci od miny, gry Swiatla albo kata, pod jakim Danielle badz Guillaume pochylali glowy.
A zatem Matthew zakochat si¢ w jednej osobie, ktorg stanowiliby Danielle i Guillaume, gdyby

nie urodzili si¢ blizniakami”.

Bohaterowie wciagaja nas w swoj $wiat, kiedy Kacper pyta, ,,A wy kiedy siegneliscie po
«Marzycielin?”, sygnalizuje kolejny raz performatywny charakter widowiska. To pytanie,
rozumiane dostownie 1 metaforycznie, tworzy widzowi przestrzen, ktorg on sam napeinia

znaczeniami.

Tematy, problemy, ktore stawiaja przed nami tworcy Marzycieli, jak wspomniatam,
rozpoczynaja si¢ od pytania o relacje, ich intymnos¢, ale rozwijajg si¢ dalej: mamy wigc kwestig
meskosci, konieczno$¢ redefinicji tego pojecia, rolg stowa w zyciu i sztuce, wreszcie zas
problem depresji. Sceny warsztatow z meskosci s moze nieco zbyt dlugie, przez to powtarzaja
pewne kwestie — to jedyne, co zarzuci¢ mozna spektaklowi Telegi. To dobrze wyrezyserowane

i bardzo dobrze zagrane przedstawienie.

Jest co$ dojmujacego w pordwnaniu Marzycieli z niemeskim, spektaklem zrealizowanym w
Starym Teatrze; tam autorki spektaklu tez probowaly powiedzie¢ co§ o meskosci i stereotypach
z nig zwigzanych. Wtlasnie: probowaty. To dziatanie bylo nieudane, gtéwnie dlatego, ze
zabrakto wiarygodnos$ci, a rezyserka sama wpadta w stereotypowy sposob opowiadania o
meskosci. Jedna z koncowych scen Marzycieli koncentruje si¢ na ‘Bernardo Bertoluccim’,
ktéry na pytanie o prace nad scenariuszem odpowiada, ze ma juz tytut... W Teatrze Barakah
autorzy spektaklu stworzyli spdjne przedstawienie, ktore cho¢ trudne, dojmujace w sposobie
obrazowania, podejmuje wielo$¢ aktualnych, waznych tematéw 1 problemow. Witold
Gombrowicz pisal: ,,Wedlug mnie, literatura niepowazna usiluje rozwigza¢ problemy

egzystencji. Literatura powazna je stawia”. Marzyciele stawiaja wazne pytania.



